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» Ein Projekt von Studierenden der Abteilung Romanische Literaturen der Universitat Stuttgart
Zu sehen vom 9. Februar bis 9. Marz. 2018 im Institut francais Stuttgart

Vernissage mit Lesung am 8. Februar 2018 um 18 Uhr
Der Literaturwissenschaftler und Schauspieler Dr. Christian Reidenbach liest ausgewahite
Monologe aus Tragodien von Racine und Alfieri

Offnungszeiten: Di-Do 10.00-18.00 Uhr; Fr 10.00-16.00 Uhr
Institut francais Stuttgart, SchloBstraBBe 51, 70174 Stuttgart
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* 21. Dezember 1639, La Ferte-Milon
T 21. April 1699, Paris

Jean Racine wird am 21. Dezember 1639 in der nordfranzosi-
schen Provinz in La Ferté-Milon geboren. Kurz nach seiner Ge-
burt sterben seine Mutter (1641) und sein Vater (1643). Als Voll-
waise wird er von den Grofseltern vaterlicherseits aufgenommen.
1649 stirbt der Grofdvater von Racine. die Grofdmutter zieht sich
nach Port-Royal des Champs zurtick. Racine wird auf das College
de Beauvais gebracht.

Die Familie ist dem Jansenismus* und dem Kloster Port-Royal
des Champs verbunden. 1655 wird er in der dazugehorigen Bil-
dungseinrichtung aufgenommen, die sich stark am Jansenismus*
orientiert. Racine erhalt dort eine strenge, aber erstklassige Aus-
bildung anhand lateinischer und griechischer Autoren. Fr spricht
vor allem auf die Literatur an, die er anhand lateinischer und
griechischer Autoren studiert. Die Padagogik von Port-Royal ba-
siert auf der Idee einer Verbindung von Grammatik, Sprache und

Denken. 1658 studiert er Philosophie am College d’'Harcourt.

Ab 1660 wird er durch den Vetter seines Vaters Nicolas Vitard
im Hotel de Luynes untergebracht. Racine macht erste Bekannt-
schaften unter anderem mit Jean de La Fontaine. Er sucht sich
aktiv im literarischen Feld zu positionieren. Dabei geht er stets
mit unterwirfig anmutender Haltung vor. 1660 wird sein erstes
Gedicht La Nymphe de la Seine a la Reine zu Ehren der Hochzeit
von Louis XIV verotfentlicht. Racine erfahrt grofdes L.ob vom po-
litisch einflussreichen Schriftsteller Jean Chapelain und sein dich-
terisches Talent findet Aufmerksamkeit in intellektuellen Kreisen.
Seine dichterische Betatigung findet keine Begeisterung bei seiner
jansenistischen Verwandtschaft und so wird Racine verpflichtet,
1661 nach Uzes (Sudfrankreich) zu gehen, um ein geistliches
Amt einzunehmen.

*Jansenismus - religiose Bewegung, die sich an der augustinischen Gnadenlehre orientiert und den freien Willen des Menschen verneint. Im Zentrum
steht die Vorstellung eines unnahbaren Gottes, der Gnade willkiirlich erteilt oder entzieht. Die Jansenisten leben in asketischer Weltabgewandheit und
lehnen das Theater grundsétzlich ab.

**La Thébaide ou les Fréres ennemis (1664); Alexandre le Grand (1655); Andromaque (1667); Les Plaideurs (1668); Britannicus (1669); Bérénice (1670);
Bajazet (1672); Mithridate (1673); Iphigénie (1674); Phedre (1677)

POSTERGESTALTUNG: Linda Goll
DESIGN: Beate Lang (Art Direktorin)
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Portréat von Racine: http://etc.usf.edu/clipart/24600/24697/jean_racine_24697_lg.gif

Geburtshaus von Racine: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/73/Musee_jean_racine.jpg

Kloster Port Royal: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/47/MCC-20813_Gezicht_op_het_klooster_Port-Royal-des-Champs_%281%29.jpg
Hotel de Luynes: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/82/Hostel_duc_de_Luynes_Zeiller_13755.jpg

Hotel de Bourgogne : Hotel_de_Bourgogne_-_interior_1767_-_PA_Wille_the_younger_-_NGO03p862.jpg

Schloss Versailles: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fc/Schloss-Versailles.jpg

JEAN RACINE - GURRICULUM VITAE

Das Geburtshaus von Racine in La Ferté-Milon ist heute ein Mu-

seum.

Racine erhalt ein Appartement in Versailles und wird zum Vor-
leser des Konigs.

Geduldet in einer kleinen Kammer im Hotel de Luynes am Quai
des grands Augustins unternimmt Racine erste Gehversuche im
literarischen Paris.

LITERATUR

Blanc, A. (2003): Racine : trois siécles du théatre. Paris: Fayard.

Brisson, P. (1949): Les deux visages de Racine. Paris: Gallimard.

Forestier, G. (2006): Jean Racine. Paris: Editions Gallimard.

Geyer, P. (2017): Von Dante zu lonesco: literarische Geschichte des modernen Menschen in Italien und Frankreich, Band II: Die Franzésische Klassik. Hildesheim/Ziirich/New York: Olms.
Goldmann, L. (1969): Le Dieu caché: Etude sur la vision tragique dans les Pensées de Pascal et dans le théatre de Racine. Paris: Gallimard.

Rohou, J. (1992): Jean Racine: Entre sa carriére, son oeuvre et son dieu. Paris: Fayard.

Viala, A. (1990): Racine: la stratégie du caméléon. Paris: Seghers

Vossler, K. (1948): Jean Racine. Biihl/Baden: Roland.

1663 ist Racine zuruck in Paris, wo er sich mit Nicolas Boileau
anfreundet und Moliére kennenlernt. Letzterer erkennt Racines
Talent und bringt zunachst seine erste Tragodie La Thébaide ou
les I'reres ennemis auf die Biihne, allerdings mit mafdigem Erfolg.
1665 fihrt die Truppe von Moliére seine zweite Tragodie Alex-
andre le Grand auf. Racine ist mit der Inszenierung nicht einver-
standen und gibt das Stiick hinter Molieres Riicken weiter an die
Truppe des Hotel de Bourgogne. Seine Tragodien finden erste Er-
folge am Hof. Im gleichen Jahr lasst sein einstiger Lehrer Pierre
Nicole von Port-Royal eine Flugschrift drucken und bezeichnet
die Verfasser von Romanen und Theaterstucken als .,Seelenver-
gifter”. Darauthin wendet sich Racine von Port-Royal ab und
widmet sich weiteren Theatersticken®*. Zwischen 1666 und
1677 entstehen zahlreiche Tragodien.1673 wird Racine in die
Académie Francaise aufgenommen.1677 fahrt er einen Misserfolg
von Phedre ein, die zeitgleiche Auffithrung von Pradon findet

grofderen Erfolg.

Im Jahre 1677 wird Racine zusammen mit Boileau zum staats-
amtlichen Geschichtsschreiber des Konigs ernannt. Im gleichen
Jahr heiratet er Catherine de Romanet, mit der er sieben Kin-
der bekommt. Zeitgleich wendet sich Racine vom Theater ab
und versohnt sich nach 11 Jahren mit Port-Royal. Im Auftrag
von Madame de Maintenon (die morganatisch, linker Hand, an-
getraute Ehefrau von Louis XIV) verfasst er fiir das Kloster und
Madcheninstitut Saint-Cyr die zwei Stiicke Esther (1689) und
Athalie (1690). Kurze Zeit spater wird Racine ein Appartement
im Schloss von Versailles angeboten. Kurz vor seinem Tod fallt
er bei Louis XIV durch die Publikation einer Geschichte von
Port-Royal in Ungnade. Racine stirbt am 21. April 1699 und
wird in Port-Royal begraben.
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DER SOUVERAN

Mit Louis XIV, auch genannt Le Roi-Soleil, erreicht der franzosische Absolutismus seine Blutezeit. Militarisch und kulturell erwirbt sich Frank-
reich die Vormachtstellung in Europa. Die den schonen Kunsten zugewandte Personlichkeit des Sonnenkonigs spielt dabei eine ,,groBe* Rolle.

LOUIS LE GRAND

Mit Louis XIV beginnt die Epoche des
Ancien Régime, das erst durch die fran-
zosische Revolution gestiirzt wird. Re-
gierungsform ist der Absolutismus: Der
Konig verfiigt tiber die alleinige Regie-
rungsgewalt. Der Souveran Louis XIV
zeichnet sich in seiner Regierungszeit
jedoch nicht mehr nur durch eine von
Gottes Gnaden legitimierte Entschei-
dungsgewalt aus, bei welcher der Herr-

scher zugleich das Recht gibt und es als

Ludwig XIV. im Kronungsornat (Portrat von Hyacinthe Rigaud,
1701)
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Louis XIV: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5f/Louis_XIV_of_France.jpg

Tanzender Konig: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/0/06/Ballet_de_la_nuit_1653.jpg/220px-Ballet_de_la_nuit_1653.jpg

einziger auch brechen darf. Louis XIV ist
Souveran durch das von ithm errichtete
System der Reprasentation, in dem al-
les, was er sagt, denkt oder tut, 6tfentlich
ist. Der Konig gibt sich ,zu sehen® und
seine Macht wird in seiner Sichtbarkeit
beglaubigt. Damit tiberwindet der Herr-
scher spielerisch die Gefahr, die vom Adel
ausgeht, der ihn umgibt. Mittels einer ge-
zielten Zentralisierungspolitik entmach-
tete der Konig den ehemals kriegerischen
Hochadel und holte ihn an den Hof von
Versailles. Dort wurde jede Handlung des
Konigs zum Ritual in einem Uhrwerk der
reprasentativen Machtgestaltung.

DER TANZENDE KONIG

Louis XIV (1638-1715) begeisterte sich
fiur Kunst, Theater und Ballett. Ex wirkte
bis 1669 in vielen offentlichen Ballettauf-
fihrungen mit. Symbol fiir Ordnung und
Macht war die Sonne. Bereits als 15-jahri-
ger spielte Louis im ,,Ballet de la nuit™ die
aufgehende Sonne, welche die tiber Nacht
labil gewordene Ordnung wiederherstellt.
Das Theater diente dem Konig als Schau-
platz der Macht, er machte sich zum Vor-
tanzer des Staates. Das Theater war in all
seinen Formen auch ein Instrument der
politischen Disziplinierung seiner Unter-
tanen. Die Tragodienautoren Pierre Cor-
neille und Jean Racine wurden vom Konig

LITERATUR

»Louis als Apoll“, anonymer Kostiimentwurf, 1654, Cabinet des
Estampes, Bibliotheque Nationale, Paris.

ebenso gefordert wie der Komodiendichter

Moliere. Mit den Tragodien Alexandre le

Grand (16065), Andromaque (1667), Bri-
tannicus (1669), Bérénice (1670), Phe-
dre (1677) erwarb sich Racine ein nicht
minder hohes Ansehen wie sein Vorganger
Corneille, den er nach und nach in seiner

Bedeutung abloste.

Friedrich Balke (2009): Figuren der Souverénitét. Paderborn: Fink.

Norbert Elias (2007): Die héfische Gesellschaft. Untersuchungen zur Soziologie des Konigtums und der hofischen Aristokratie. Frankfurt am Main: Suhrkamp.

Jean Dubu (1999): Eloge historique du Roi. Paris: Communication &Tradition, S. 94.
Marc Hengerer (2015): Ludwig XIV: Das Leben des Sonnenkdnigs. Miinchen: CH. Beck Verlag.

DIE LILIE

ist das Zeichen der Bourbonen und des
Konigs von Gottes Gnaden. Der Sage nach
wurde dem Frankenkonig Chlodwig im
Jahr 496 die Lilie von einem Engel tiber
einen FEremiten als siegbringendes Zei-
chen iibergeben. Er gewann daraufthin
eine Schlacht gegen die Alemannen. Die
Bourbonenkonige Heinrich 1V bis Ludwig
XVI (von 1589 bis zur franzosischen Re-
volution) bauten ihre uneingeschrankte
Macht auf dieser Legende auf, welche erst
mit der Autklarung in Frage gestellt wur-

de.

DIE HAND

ist zugleich Symbol der Macht Gottes und
des Gerichts, das die Waage in der Hand
halt. Der Konig entscheidet, was Recht ist,
und er darf es auch brechen.

DER SCHWERTGRIFF

ist das Zeichen fir das Gewaltmonopol
des Konigs. Louis XIV weitet die absolute
Macht und souverane Herrschatt auf im-
mer grofdere Gebiete aus und entscheidet
sich oft fiir Kriege.
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Ute Jung-Kaiser/Annette Simonis (Hrsg.) (2015): Die verzaubernde Kunstwelt Ludwig XIV. - Versailles als Gesamtkunstwerk. Hildesheim: Georg Olms Verlag, S. 193ff.
Ludwig, Uwe (1997): Chlodwig, die Franzosen und die Deutschen - Beobachtungen zum Nachleben eines Frankenkdnigs. In: Frankreich Jahrbuch 1997. Opladen. Verlag Leske + Budrich.

DAS SONNENSYMBOL

aus dem Schlosstor von Versailles steht
fir die sonnengleiche Machtvollkommen-
heit des Konigs und bringt auch dessen
Begeisterung fiir Theater und Ballett zum
Ausdruck. Louis XIV spielt selbst leiden-
schaftlich gern Theater und verkorperte
beispielsweise Apoll, den Gott der Kiinste,
des Lichtes und der Sonne.
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Bild des Sonnensymbols im Schlosstor von Versailles: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ch%C3%A2teau_de_Versailles_au_lever_du_soleil_en_2013_16.jpg

Reinalter, Helmut (Hrsg.) (2005): Lexikon zum aufgeklarten Absolutismus in Europa. Wien. Bohlau-Verlag, S. 15-21 ; S. 35-47.
Peter Burke (1993): Ludwig XIV. Die Inszenierung des Sonnenkdnigs. Frankfurt am Main: Fischer.




DIE ZWEI KORPER DES KONIGS

Die Karikatur basiert auf der Vorstellung von den ,,Zwei Korpern des Konigs‘, einer vom Mittelalter her stammen-
den theologisch-politischen Theorie.

Der body politic des Konigs reprasentiert
den Staatskorper sowie dessen politische FITUs
Macht. Als Triager der Souveréanitiat wird L 5 '
dieser als nicht menschlich beschrieben; N |

er ist eine metaphysische Prasenz ohne in-

dividuelle Figenschaften, da seine Funk-
tionen symbolisch und exemplarisch sind.

Der body natural des Konigs ist sein bio-
logischer, individueller Korper: der Kor-
per eines Menschen als Privatperson.

Dieser Korper ist nicht immun gegen

Krankheiten und Gebrechen. Er ist fehler-
haft, altert und ist sterblich.

Inszeniert wird er durch Insignien der

Souveranitat, z.B. vestimentare Attribute
wie erhohte Schnallenschuhe und Ornat.
Der body politic ist unsterblich und geht
nach dem Tod des Monarchen auf dessen
Nachfolger tiber: .,LLe roi est mort, vive le
roi” (,,Der Konig ist tot, es lebe der Ko-

nig™).

REX. LLUDOVICLUS LUDOVICUS REX

In seinem Paris Sketchbook karikiert William Thackery im Jahr 1840 die Selbstinszenierung von Louis XIV: ,,Man sieht sofort, daB die Majestat aus der Periicke gemacht ist, den hochhackigen Schuhen und dem
Mantel... So stellen Barbiere und Flickschuster die Gitter her, die wir anbeten.*

POSTERGESTALTUNG: Sophie Reiher LITERATUR

DESIGN: Beate Lang (Art Direktorin) Eva Horn (2010): ,,Vom Portrait des Konigs zum Antlitz des Fiihrers. Zur Struktur des modernen Herrscherbildes“. In: Das erzédhlende und das erzéhlte Bild, hrsg. v. Alexander Honold/Ralf Simon, Miinchen: Wilhelm Fink, S. 128-159. |l|. Hzﬂ:iﬂrs

Ernst H. Kantorowicz (1994): Die zwei Kérper des Konigs: eine Studie zur politischen Theorie des Mittelalters, Miinchen: dtv. gtqtlgtert Bosch
iftung

BILDQUELLEN Abrecht Koschorke/Susanne Liidemann/Ethel Matala De Mazza (Hrsg.) (2007): Der fiktive Staat: Konstruktionen des politischen Kérpers in der Geschichte Europas, Frankfurt a.M.: Fischer.
Paris Sketchbook: https://www.gutenberg.org/files/42890/42890-h/42890-h.htm Louis Marin (2005): Das Portrait des Kénigs, Berlin: Diaphanes.
William Makepeace Thackery (1840): Paris Sketchbook, London: Macrone 1840.

GRUNDKONFLIKT DER
KLASSISCHEN TRAGODIE:
Der Herrscher ringt mit
einem leidenschaftsver-
fallenen Korper um die
Staatsrason.
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DIE TRAGODIE ALS TEIL DES HOFZEREMONIELLS

Im Mittelpunkt der klassischen Tragodie stehen antike Konige. Diese funktionieren jedoch als Chiffre fur die zeitgenossische politische
Situation. In der Tragodie wird der Absolutismus als Herrschaftsform getestet. Ein Beispiel: Die Tragodie Britannicus von Jean Racine

Die Tragodie zeigt die Kehrseite der Hof-Zeremonie, namlich den Vorgang, bei dem sich der Statthalter der 6ffentlichen Macht, der

Souveran, nach und nach in den Menschen der Leidenschaft, der Wut, der Rache, der Liebe, des Inzests usw. auflost (Michel Foucault).

Kann sich der in Leidenschaften aufgeloste Herrscher wieder zum Konig-Souveran zusammensetzen?

Die Liebe wird zum Inst-
rument der Macht.

Der Kaiser muss seine
Herrschaft gegen ande-
re legitime Thronfolger
und seine einflussreiche
Mutter verteidigen.

AKT 1, SZENE 3

Der junge Kaiser Néron lasst von seinen

AKT Il, SZENE 3

Néron offenbart Junie, dass er sich von

Soldaten Junie (die Enkelin des Augustus seiner Frau Octavie trennen werde und

und Verlobte des Britannicus) entfiihren, aibt zu, Junie entfithrt zu haben, um sie

die er heimlich liebt und die er seinem zu heiraten. Wenn sie nicht einwillige,

Stiefbruder Britannicus nicht iiberlas- werde er ihren Geliebten toten lassen. Ju-

sen will. Von seiner eigenen Frau Octavie nie soll dem Geliebten Britannicus selbst

mochte er sich trennen. Politische Schlus- das vermeintliche Ende ihrer Liebe ver-

selfigur in allen Konflikten ist Nérons kiinden. Im ,erregenden Moment* wird

Mutter Agrippine, unter deren Einfluss beim Zuschauer eine Autmerksamkeit er-

der Kaiser bisher stand. Nun will er sie zeugt, die sich auf Verraterisches in Junies

entmachten und eigene Wege gehen. Der Gestik und Sprache konzentriert.

erste Akt stellt in einer ,,Exposition” die

Konfliktlage des Stiickes dar.

POSTERGESTALTUNG: Karin Michel LITERATUR
DESIGN: Beate Lang (Art Direktorin)
Jacques Scherer (1982): Racine et/ou la cérémonie. Paris: Presses universitaires de France.
SZENENDRUCKE
Akt I, Szene 3: http://cesar.org.uk/cesar2/imgs/images.php?fct=edit&image_U0ID=336307
Akt Il, Szene 3: http://cesar.org.uk/cesar2/imgs/images.php?fct=edit&image_U0ID=336308
Akt lll, Szene 7: http://cesar.org.uk/cesar2/imgs/images.php?fct=edit&image_U0ID=336309
Akt V, Szene 5: http://cesar.org.uk/cesar2/imgs/images.php?fct=edit&image_UO0ID=334426
AktV, Szene 6: http://cesar.org.uk/cesar2/imgs/images.php?fct=edit&image_UO0ID=358165

Néron setzt sich des-
potisch gegen die Liebe
von June und Britanni-
cus durch.

AKT lll, SZENE 7

Britannicus muss nun mutmafsen. Junie

sei in Néron verliebt. Sie klart ihn auf
und fleht ihn an, rasch zu fliehen. Britan-
nicus bittet sie kniend um Verzeihung.
Die Handlung erreicht einen Hohe- und
Umschlagpunkt (.,Peripetie”), wenn Né-
ron hinzukommt, mit Strafen droht und
von nun an beide getrennt voneinander
im Palast bewachen lasst. ..Heureux ou
malheuereux, il suffit qu’on me craigne.”
(.,Glicklich oder ungliicklich, es reicht,

dass man mich firchtet.”)

Michel Foucault (1995): In Verteidigung der Gesellschaft. Vorlesungen am Collége de France (1775-76). Frankfurt am Main: Suhrkamp, S. 210.

Jean Racine (1950): Britannicus. Tragédie, dans: (Euvres complétes, t. |, Théatre — Poésies, Presentation, notes et commentaires par Raymond Picard, Paris: Gallimard (Bibliothéque de la Pléiade), p. 371-453.

Der Tyrann tauscht Ver-
s6hnung vor, um zum
letzten Schlag auszu-
holen.

BRITANNICVS.

AKT V, SZENE 5

Das . retardierende Moment™ zogert das
Ende der dramatischen Handlung hinaus:
Néron behauptet vor Agrippine, keine
Liebe mehr zu Junie zu empfinden und
sich mit Britannicus versohnen zu wollen.
Kaum ist Agrippine gegangen, offenbart
er seinen Mordplan: der Giftbecher ist be-
reits gemischt. Ein letztes Zogern Nérons
wird durch Narcisse, den Erzieher von
Britannicus, aufgelost. Néron will mit die-
sem Mord gegen die Mutter aufbegehren.

b DSRIYG
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Néron beseitigt seinen
Rivalen und festigt seine
Macht.

A

AKT V , SZENE 6

Nachdem sich zu Beginn des Aktes Junie,
Britannicus und Agrippine noch in Sicher-
heit wiegen, schlagt die Handlung schnell
in die Katastrophe um: Britannicus wird
im Beisein des Hofes ein vergifteter Trank
gereicht. Eir stirbt sofort. Nérons Mut-

ter Agrippine nennt ihn einen Morder,
aber Néron leugnet, Britannicus vergiftet
zu haben. Junie flieht zu den Vestalin-
nen. Néron tobt. Er ist ein Scheusal, wird
aber weiterhin Kaiser sein. Sein Erzieher
spricht den Schlusssatz .,Plut aux Dieux
que ce fut le dernier de ses crimes!” (,,0
Gotter, war’s der letzte seiner Frevel!™).
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LE GLASSICISME

LE CLASSICGISME

Der Hochklassizismus wird in Frankreich allgemein im Zeitraum von 1660 bis 1750 verortet. Dies entspricht der Regierungszeit von Louis XIV. Racines Tragidien giefSen die Sprachpolitik des Jahrhunderts in eine literarische As-

thetik, die weit mehr ist, als das Produkt einer Manipulation durch Sprache. Seine Tragodien verhandeln ein neues Menschenbild im Rahmen festgefiigter Muster.

SPRACGHPOLITIK

Vereinheitlichung der Sprache durch
Kardinal de Richelieu (Wegbereiter

des Absolutismus)

Grindung der Académie francai-
se 10635 (Institution wacht uber die
Sprache)

Reinigung der Sprache durch

»bon usage de la langue francaise”

(= Sprache des Hofes)

Doctrine classique (Regelpoetik)

wurde ins Spiel gebracht von Kardinal
Richelieu, festgelegt aber erst 1674 in
Nicoal Boileaus Lehrgedicht Art poéti-

que.

POSTERGESTALTUNG: Linda Goll
DESIGN: Beate Lang (Art Direktorin)

LITERATUR

Leo Spitzer (1931): ,Die Klassische Dampfung in Racines Stil“, in: ders.: Romanische Stil- und Literaturstudien, Bd. 1. Marburg: N.G.

Elwert‘sche Verlagsbuchhandlung, G. Braun, 135-268. [Kdlner Romanistische Arbeiten 1]

Stierle, Karlheinz (1985): ,,Die Modernitét der franzdsischen Klassik. Negative Anthropologie und funktionaler Stil“, in: Nies, Fritz / Stierle,

Karlheinz (Hg.): Franzdsische Klassik. Theorie, Literatur, Malerei, Miinchen: Fink, 81—133.

GESELLSCHAFT

Die Fronde (1648-52): ein Aufstand

des Hochadels gegen das Konigtum,
der niedergeschlagen wird. Der Abso-
lutismus entsteht und fithrt zu einer
Entpolitisierung der Gesellschatt.
Die gescheiterten sozialen Schichten
bilden eine neue Elite aus. Das Ideal
des honnéte homme (Mensch, der
sich mit allem auskennt, aber tiber
kein vertieftes Wissen verfugt) wird
ausgepragt.

Ziel ist die Verschleierung ehema-
liger Funktionen und Lebensbeziige
(Politisch, Territorial, Erwerbsarbeit).

La cour et la ville: Unter diesem
Begriff versteht man die konigliche
Familie mit dem Hofadel und die in
der Stadt ansassige Bourgeoisie. Beide
Gruppen stellen das Theater-Publi-

kum.

Einerseits kommt es in den oberen ge-
sellschaftlichen Schichten zu einem
Funktionsverlust., andererseits erhal-
ten sie eine neue Funktion im Sys-
tem der Reprasentation: der Konig
braucht die Anerkennung seiner Un-
tertanen fur den Machterhalt.

Roland Barthes (1963), Sur Racine, Paris: Seuil.
Erich Kohler (1983): Vorlesungen zur Geschichte der Franzésischen Literatur. Klassik I, Stuttgart u.a.: Kohlhammer.

TRAGODIE

Behandelt Stoffe der griechischen und
romischen Antike. Sie richtet sich
nach den Regeln der Doctrine classi-
que:

e bienséance: richtet sich nach dem
wguten” Geschmack und den sittli-
chen Normen der Zeit (Figuren set-
zen sich nicht, essen nicht und ster-
ben nicht auf offener Biihne)

e vraisemblance: Wahrscheinlichkeit
ist wichtiger als Wahrheit

* les trois unités: Einheit von Ort
(keine Orts- und Kulissenwechsel),

Zeit (max. 48 h, besser 24 h) und

Handlung (geschlossene Form aus

Exposition, Peripetie und Denoué-

ment)

Verhandelt werden die Konflikte zwi-
schen raison — passion — devoir. s
geht um die Herbeitithrung von ..ter-
reur et pitié*: Der Zuschauer soll
sich im Vorgang der Katharsis von

den gezeigten negativen Affekten dis-
tanzieren. Ziel sind Affektabfuhr und
Affektbeherrschung.

Norbert Elias (2007): Die hdfische Gesellschaft, Untersuchungen zur Soziologie des Kénigtums und der hdfischen Aristokratie. Frankfurt am Main: Suhrkamp. lslgl?t?llggBOSCh

RACINES SPRACHE

Racines Tragodien sind reines
Sprechtheater: Die Handlung findet
innerhalb der Sprache statt. In Ra-
cines Tragodien symbolisiert Sprache
das Leben (Roland Barthes). Es ist
eine Sprache der Leidenschaft, die
zugleich dem formalen Zwang des
Alexandriners unterliegt.

Racine verwendet verschiedene Tech-
niken der Affektdampfung, zum Bei-
spiel:

Distanzierung und Entindividuali-
sierung wird umgesetzt durch unbe-
stimmte Artikel. Andromaque spricht
zuerst zaghatt von sich selbst, um sich
dann selbst in die dritte Person zu set-
zen.

Captive, toujours triste, importune a moi-méme
Pouvez-vous souhaiter qu’Andromacque vous aime?
Quels charmes ont pour vous des yeux infortunés
Qu’a des pleurs éternels vous avez condamneés?

(Andromaque, in Andromaque 1.4)
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BRAUCHT DIE NATION IHRE KLASSIKER?

Die ,,Klassik* als Epoche wird erst ausgerufen, wenn sie schon vergangen ist. Sie erhalt eine nachtragliche Bedeutung als hochwertiges
Modell, das fur bestimmte Zwecke genutzt werden kann. Ein Beispiel ware die Schaffung einer kulturellen Ildentitat in Abgrenzung zu anderen
Nationen, die in diesem Vergleich ubertroffen werden konnen. Welche Rolle spielt dabei die Literatur?

Die Klassik

ist nicht nur ein Epochenbegriff, sondern

auch ein Werturteil. Einerseits bezeichnet

das siecle classique das 17. Jahrhundert

und zugleich steht .klassisch® fir ersthlas-
sige Werke mit Modellcharakter. In der
Epoche der Klassik, die fur den untiber-
bietbaren Hohepunkt einer Kultur steht,
entstehen Werke, die von Zeitgenossen
als Vorbild fur die franzosische Litera-

tur bewertet werden. Im Frankreich

des 17. Jahrhunderts fallen poli-
tisch-nationale Grofde und die
Blute der Literatur zusammen.
Literatur und Politik orientieren
sich an der Antike.

POSTERGESTALTUNG: Anna Held
DESIGN: Beate Lang (Art Direktorin)
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Im siecle classique

steht die Literatur in einem en-
gen Verhaltnis zur Politik. Die Theater-
dichter waren vom Hof des Konigs abhangig

und bedurften seiner Erlaubnis zum Druck und zur
Auffithrung ihrer Stiicke. Die Verzahnung von Poli-
tik, Sprache und Literatur wurde schon unter Louis XIII
durch Kardinal de Richelieu betrieben, der bereits den Ab-
solutismus in seiner spateren Form anvisierte. ir sah in der
Literatur nicht nur ein kunstlerisches, sondern auch ein dis-
ziplinierendes Potential und rief die Académie fran¢aise zur
Uberwachung der franzésischen Sprache ins Leben. Die
Antike und ihre Neuauflegung im Absolutismus ist lite-
rarisch und politisch ein Thema der Zeit. Louis XIV
sieht sich in einer direkten Linie mit den romi-

schen Kaisern. Die Tragodien von Pierre Cor-

neille und Jean Racine behandeln meist

romische und griechische Stoffe.

Andrea Grewe (2005): Die franzdsische Klassik: Literatur, Gesellschaft und Kultur des 17. Jahrhunderts. Barcelona/Belgrad/Budapest u.a.: Klett.
Henning Borggrafe/ Christian Jansen (2007): Nation — Nationalitét — Nationalismus. Frankfurt am Main: Campus.

Nach dem Streit
um Pierre Corneilles Tragi-

komadie Le Cid (La Querelle du Cid,

1637) wurde die doctrine classique in den

Vordergrund geriickt. Sie folgt einer strengen Aus-
legung von Aristoteles” Poetik. Zu berticksichtigen ist
die Einheit von Ort, Zeit und Handlung. Aber es werden
unter dem Begriff der bienséance auch Verhaltensmal3sta-
be vorgegeben, die sich an den Sitten der Zeit orientieren.
Auf die Buihne kommen soll nur, was nach dem Postulat der
vraisemblance als wahrscheinlich gilt. Auch dies entspricht
dem Erwartungshorizont des 17. Jahrhunderts und dem
héfischen Leben und weniger den antiken romischen und
eriechischen Stoffen, die aufgefiithrt werden. Politik

und Literatur sind in der Regelpoetik und in der

institutionell verankerten Normierung der

Sprache durch die Académie francaise

eng miteinander verzahnt.

rh Robert Bosch PlﬁThIIE}HS

Eine Nation

ist nicht nur ein staatliches Gebilde unter
einer gemeinsamen politischen Fihrung,
vielmehr kommt auch kulturellen Fakto-
ren eine identitatsstiftende Bedeutung zu.
Die Literatur der franzosischen Klassik
hat bis heute einen nicht unwesentlichen
Anteil daran. Sprachnormie-
rung, Literatur und Politik
gehen hier ein enges
Verhaltnis

eln. I

Im 19. Jahrhun-
dert wurde die Klassik nicht
mehr vorwiegend als asthetisches

Programm, sondern auch als politischer
Traditionalismus gedeutet und instrumenta-
lisiert. Hierzu wurden die klassischen Autoren

zur Inkarnation eines bﬁrgerlichen Bewusstseins

stilisiert, was durch die L.ehre an Schulen zur Bil-

dung eines franzosischen Nationalbewusstseins
fithren sollte. Bis heute wird mit dem Studium
der klassischen Autoren in Schulen beabsich-
tigt, eine bewusstseinsbildende, padagogi-
sche Leistung der Literatur im Dienst

des Staates institutionell zu

vermitteln.
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VITA
La vita di Vittorio Alfieri da
Asti scritta da esso gilt als eine be-
deutende Autobiographie des 18. Jahr-
hunderts. Hier inszeniert sich Alfieri in
seinem Werdegang zum erhabenen Schrift-
steller. Von innerer Unruhe getrieben, au-
{3erst empfindungsbegabt, melancholisch,
zeitkritisch und stets desillusioniert.
Alfieri steigert Rousseaus Ansatz einer
empfindsamen Theatralisierung des
eigenen Lebens. Atfekte und eige-
ne Korperlichkeit stehen im
Mittelpunkt.

TOD
Alfieri stirbt 1803 im
Alter von nur 54 Jahren
in Florenz. Er verbringt sei-
ne letzten Jahre verbittert und
von seiner schriftstellerischen
Arbeit ausgezehrt.

REZITATION

Das Publikum muss
geschult werden, die neue
italienische Sprache fiithlend zu
horen: ,Ma il pubblico non le sa. In parte le sa;
e le sapra meglio, quando ottimi attori, sapen-
dole perfettamente, reciteranno questi miei
versi cosi a senso, che sara impossibile lo
sbagliare. 1l pubblico italiano non ¢ an-

cora educato a sentir

GEBURT
(17.1.1749 in Asti)
Alfieri entstammt einer piemon-
tesischen Adelsfamilie. Das Ko-
nigreich Sardinien-Piemont wird
vom konservativen und streng
katholischen Vittorio Amedeo 111.
regiert und ist eine absolutisti-
sche Insel im Vielvolkergebil-
de Italien.

KORPER
Textkorper der Tragodie und

erhabener Korper des Schrift-
stellers gehen eine Verbindung

recitare.”

PFERDE ERHABENHEIT

VITTORIO ALFIERI — EIN SCHRIFTSTELLER INSZENIERT SICH

REPUBLIK

Alfieri hat keine konkrete politi-
sche Vision. Seine Vorstellung einer
Republik orientiert sich an Machia-
velli und Rousseau: die Republik als
politische Ordnung, welche auf Ge-
waltenteilung und dem Prin-
zip politischer Repra-

ANTIKE

Alfieri orientiert sich an einer
wilden, archaischen Antike. Bei
ihm gibt es wieder den Tod auf der
Bithne. Nach der franzosischen doctri-
ne classique durfte keine Figur auf der
Bithne sterben. Dies konnte nur durch
einen Botenbericht oder eine Mau-

erschau vermittelt werden.

sentation beruht.

VATERLANDS- _
LIEBE UND TRAGODIE

»[---] 1o credo fermamente, che gli
uomini debbano imparare in teatro ad
esser libri, forti, generosi, trasportati per
la vera virtu, insofferenti d’ogni violenza,
amanti della patria [...].” (Zitat aus der ,Ri-

sposta dell’Alfieri al Calzabi-
gi”)

LUISE VON
STOLBERG-GEDERN

trennt sich von ihrem
Ehemann und unterhalt

SPRACHE

Eine perfekte italienische Tra-

Tragodie und Pferde sind bei
Alfieri aufs Engste gekoppelt. Er
will so viele Pferde wie Trago-
dien besitzen. Beides gilt ihm als
leidenschaftlich, kraftvoll und
vital. Pferdezucht und Schrift-
stellerei werden auf einer

Grundlage

Ebene insze-
niert.

»FORTE SENTIRE*

eine Qualitat der starken
Empfindungsfahigkeit, tiber die
der erhabene Schriftsteller verfi-
gen muss, die aber auch das mora-
lische und politische Verhalten der
Tragodienfiguren pragt.

FREIHEIT
Alfieris Tragodien sind

durchdrungen von einem
republikanischen Freiheitsgedan-
ken. Damit wird er interessant fur
die italienische F'reiheitsbewegung
des 19. Jahrhunderts, das Risorgi-
mento, und geniefst postum den
Rang eines Vorreiters.

POSTERGESTALTUNG: Sophie Reiher
DESIGN: Beate Lang (Art Direktorin)

BILDQUELLEN
Portrait von Alfieri: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/d/dd/VAlfieriFabre.jpg/220px-VAlfieriFabre.jpg

Gréfin Luise von Stolberg: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/40/Alfieri_e_Albany.jpg

L1l sublime™ ist fiir Alfieri die

godie. Sein Konzept bezieht er aus der
Antike, vorwiegend aus der Schrift des Pseu-
do-Longinus Jom Erhabenen. Mit einem star-
ken, kraftvollen Stil, den nur der erhabene
Autor hervorbringen kann, wird der Le-
ser/Theaterbesucher affektiv berthrt.
Die italienische Tragodie soll vor
allem eins sein: sinnlich!

von 1780 an eine tiefe

Beziehung zu Alfieri.

ein. Hier sollen starke Af-
fekte tibertragen werden.

godiensprache muss erst geschaffen

werden. Thr Stil richtet sich gegen das
calante Franzosisch und das lyrische Ita-
lienisch des ,Dramma per Musica“. Alfieri
will sein Sprache extremistisch und anti-

der neuen italienischen Tra-

konformistisch auspragen. Harte,
sperrige Verse voll von Dissonan-

REISEN

UNABHANGIGKEIT

Alfieri will vor allem wirtschatt-
lich unabhangig sein. Er verachtet
Dichter, die als hofische Gunstlinge gel-
ten, wie zum Beispiel den am Wiener Hot
angestellten Pietro Metastasio. Sein Ver-
mogen und seine Giiter in Turin tber-
tragt Alfieri an seine Schwester gegen

eine stattliche Rente.

DELLA TIRANNIDE
Glithende Schrift gegen die Ty-
rannei. Fir Alfieri basiert die Ty-
rannei aut dem Konzept der Sou-
veranitat, dem Militar und

der Kirche.

Von 1766 bis 1772 unternimmt
Alfieri ausgedehnte Reisen durch
canz FEuropa — Mailand, Neapel,
Florenz, Rom, Paris, LLondon, die
Niederlande, Wien, Berlin, Schweden,

Finnland, Russland, Spanien und Por-

VA

SELBSTMORD

Ist in den Tragodien Al-
fieris die einzige Moglich-

keit, personliche Integritat

tugal.
Reisen ., [per] distfrancescarmi |[...]

Lo . 0 . (-(-
zu behaupten. a capo ditalianizzarmi®.
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ALFIERI DER FRANZOSENHASSER: «BRUTTISSIMA LINGUA DI UN BRUTTISSIMO POPOLO>»

Alfieri wendet sich schon vor der Revolution gegen die franzosische Sprachmode in Italien. Wie alle Adeligen der Zeit ist Alfieri franzosisch
sozialisiert. Seine Texte entwirft er zunachst in Franzosisch und ubersetzt diese dann ins Italienische. Er reist in die Toskana ,,[per] disfrance-

sarmi, ,,a capo d’italianizzarmi“ (Zitat aus der Vita)

Charles Thévenin La prise de la Bastille (1793)

Franzosische Revolution: Alfieri ist zunachst begeistert. ir schreibt zum Anlass des

Sturms auf die Bastille die Ode Parigi sbastigliato (1789).

POSTERGESTALTUNG: Lorena Di Secli LITERATUR
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Die Karikatur zeigt Robespierre, der, weil er niemanden mehr
zum Exekutieren hat, den Henker kopft.

Seine Ansicht andert sich im Angesicht
der Terreur grundlegend. 1792 verlasst er
Paris und kehrt nach Italien (Florenz) zu-
ruck. Alfieri verliert einen Grof3teil seines
Vermogens in Frankreich und verbittert

daruber.

DESIGN: Beate Lang (Art Direktorin) Gisela Schliiter (1990): ,,Il Misogallo“ — Zur literarischen Gegenrevolution in Italien, in: /talienisch (05/1990) Nr. 23, S. 30-45.

Gisela Schliiter (2005): ,,Emphatische Rezeption: Alfieri liest Machiavelli“, in: Psyche und Epochennorm, Festschrift fiir Heinz Thoma zum 60. Geburtstag, hrsg. von Kathrin van der Meer/Anke Wortmann, Heidelberg: Winter, S. 391-404.

BILDQUELLEN Vittorio Alfieri (1951): Vita scritto da esso, Opere di Vittorio Alfieri da Asti, Bd. 1., Asti.
Vittorio Alfieri (1984): Il Misogallo, Opere, Bd. 5: Scritti politici e morali Ill, hrsg. Von C. Mazzotta, Asti.

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/41/Charles_Thévenin_-_La_prise_de_la_Bastille.jpg

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3e/Robespierre_exécutant_le_bourreau.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/it/2/22/Misogallo.jpg

Der Kupferstich ziert die Ausgabe des Misogalio von 1799. Die
Szenerie zeigt ein Gemetzel im Hilhnerstall, das fiir die biirger-
kriegsahnlichen Zustande im revolutiondren Frankreich steht.

Nach seiner durchaus gefahrlichen Flucht
aus Frankreich beginnt Alfieri die Arbeit
am Misogallo, eine in Prosa und Reimen
verfasste .,Opera antifrancese”. Alfieri be-
fasst sich mit dieser Satire bis etwa 1798.

b s PRI

Stiftung

IL MISOGALLO
= “colui che odia 1 francesi”
Alfieri hegt eine starke Abneigung gegen

Paris aufgrund des Gestanks und Léarms,
ebenso gegen die F'ranzosen aus charak-
terlicher Sicht und gegen die Franzosin-

nen aus optischen Griinden.

FRANZOSEN = Huithner

“Rappresentera questo Rame un vasto
pollaio nel massimo scompiglio: qua si
vedranno le Galline uccidere i Galli; la i
Galli a vicenda uccidere le Galline: altrove
i Galli fra loro, e cosi fra le Galline spen-
nacchiarsi, ed uccidersi®. (Zitat Misogal-

lo)*

* Ubersetzung (Lorena Di Secli): Hier wird ein riesiger Hiihnerstall mit den groBten Unruhen seine
Darstellung finden: Wir werden sehen, wie die Hiihner die Hahne toten; dort toten die Hahne im
Gegenzug die Hiihner; anderswo die Hahne unter sich und gleich so bei den Hennen, die sich
rupfen und toten.

Universitat Stuttgart I z KT [ ] [
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MEROPE: EINE TRAGODIE ZUR NATIONALEN EMANZIPATION ITALIENS

Der Merope-Stoff hat im 18. Jahrhundert Hochkonjunktur. Er wird quer
durch alle Gattungen adaptiert und lost eine europaweite Debatte uber KAMPF gcgen franzosische Gattungs-
die Moglichkeiten moderner Tragik aus. dominanz und kulturelle Hegemonie

ALFIERI
(1782)
Alfieri widmet seine Merope seiner eigenen

Mutter, die er als .,nobil donna™ anpreist. Eir trans-
portiert damit eine Botschaft: Die noble Mutter (= Me-
rope) steht zugleich fiir sein erhabenes/nobles Tragodien-

VOLTAIRE
(1738, aufgefiihrt 1743)
Voltaire will seine FErfolgsserie empfindsamer

BRIEWECHSEL iiber nationale
Urheberschaft bezogen aut Merope

projekt. Der Merope-Stoft wird zum Motor einer italienischen

Abgrenzung und Nobilitierung als Kulturnation. Alfieri transfor-

. . . . . miert das Genre im Zeichen des Sublimen: Nur die unverzichtba-
Stiicke verlangern, um seine Position als fithrender

. . . : . ren vier zentralen Figuren finden Verwendung. Der Botenbericht der
Dramatiker zu sichern. Zunachst gibt er vor, Maffeis Me- . . ) 5 , , 5 . _
: . . doctrine classique fallt dadurch aus. Die berichtende Figur Ismene gibt
rope ins Franzosische tibersetzen zu wollen, dann macht er

es nicht mehr. Alfieri zielt auf einen schnellen und und leidenschaft-

MAFFEI
(1713)

Orientiert sich an den modernen franzosi-

daraus ein eicenes Stuck. Merope sei nicht uiibersetzbar., weil der
. 5 P . . o . lichen Handlungsverlauf. Er orientiert sich an Aristoteles® Poetik und
franzosische Theatergeschmack .,inzwischen derart fein ausgebil-

det [sei], dass es eines edleren Stils bediirfe, um den Stoff der Leitung demnTréktg.lt d.es I.’seudo-Lo.l'qg.mus Uber das Erhabene. Eine national
wirdige italienische Tragodiensprache muss erst geschatfen wer-

schen Dramatikern: Die Leidenschaft soll der zen- der Commeédie Francaise erfolgsversprechend vorlegen zu konnen.*

den. Alfieri setzt seine Vision davon in einem endecasillabo sciolto

trale tragische Gegenstand sein, der das Ungliick provo- Voltaire verteilt L.ob: Maffei sei der erste italienische Autor gewesen, der

ziert. Es gibt keine amourdse Verstrickung in dieser Version. als jambisch-antik inspirierten und harten Tragodienvers um.

Dagegen stellt Maffei die Mutterliebe in den Vordergrund. Die
Wiedererkennung zwischen Mutter und Sohn fokussierte effektvoll
auf Furcht und Mitleid. Negative Affekte werden abgelenkt und das
Publikum innerlich gestarkt, der Stoff moralisch eingefarbt. Maffei

eine tugendhafte Tragodie ohne Liebeshandlung verfasst habe und Itali- ' , )
: . L . : Dies geschieht analog zur Riicknahme der .,empfindsamen
en eine Kulturnation. Aber er kritisiert auch tiberaus schart die Merope . L . . S
. . . Aufweichung® bei Maffei und Voltaire. Die italieni-
als schlechte Tragodie: zu starke Nachahmung der antiken Tradition he Traoodio wird al Blime® durch
von Einfachheit und Natiirlichkeit, zu grofder Akzent auf den archa- SEHE TTAgOUIE WITHLALS -, SEIUS SUDHME - Aure

ischen Affekt der Furcht. Maffeis Stil sei barbarisch, die Szenen

unverkniipft, Auftritte und Abgange oft , sans raison™, es herr-

Alfieri neu erschaffen.

konzentriert die Thematik und gestaltet sie sentimental. Das Publikum

erhalt ein Identifikationsangebot. Die Figuren funktionieren nach den sche ein Mangel an vraisemblance und bienséance, Wiirde

Gesetzen der Empfindsamkeit. Egistos Eindringen in den Palast, bei und Dialogkunst. Voltaire konstituiert Frankreich als

KRITIK an Gattungshybriditat und

dem er einen Mord begeht, wird gerechtfertigt durch Notwehr und empfindsamer Ausgestaltung

die verbrecherische Herkunft des Opfers (ein Rauber). Das Leid der

Mutter mit ihrer Einsicht in den wirklichen Geschehensablauf

Zentrum und Italien als Peripherie kultivierter
Theaterkunst.

(Polifontes hat ihren Mann und ihre Kinder umgebracht) wird

offentlich-politisch. Zugleich treten weiche und tugend-
hafte Affekte in den Vordergrund. Mafteis Merope

zeichnet sich durch Einfliisse anderer Gattun-

Der Merope-Stoff geht aut das Dramenfragment Kresphontes des Euripides zurtick. Im

Mittelpunkt steht die Wiedererkennung (Anagnorisis) des Sohnes [gisto durch seine Mut-

BARBARISCHES ITALIEN

L ter Merope, die in zweiter Ehe mit Polyphontes vermahlt ist. Dieser hatte Meropes ersten
gen aus, zum Beispiel der Oper.

Mann (seinen Bruder) und dessen Kinder getotet. Einen der Sohne konnte Merope aller-
dings zu ihrem Vater nach Arkadien schicken und retten. Sie weif3 nichts von der Schuld
Polyphontes. Der Sohn Egisto kehrt mit dem Ziel des Tyrannenmordes nach Messene zu-
rick. Er schiitzt dabei die Identitat seines eigenen Morders vor und verspricht Polyphon-
tes, den vermeintlich Verschollenen zu toten. Nach einiger Zeit erkennt Merope den eige-
nen Sohn wieder und versteht die wahren Verhaltnisse. Egisto totet den Tyrannen und
wird durch das Volk zum Koénig ausgerufen.

POSTERGESTALTUNG: Lorena Di Secli
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ALFIERIS KLASSIK: EINE GEWOLLT NATIONALE ANGELEGENHEIT

Vittorio Alfieris Tragodienprojekt misst sich an der franzosischen Klassik, mit der der Autor einen nachtraglichen Wettkampf inszeniert. Er ubt
sich in einer Performanz der Zuruckweisung und sucht zugleich, die Franzosen zu uberbieten.

POSTERGESTALTUNG: Anna Held
DESIGN: Beate Lang (Art Direktorin)
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ALFIERIS KLASSIK

Die Bluitezeit der italienischen Kultur und Literatur liegt weit zurtick in der Renaissance. Alfieri wahlt die Tragodie, um fur

das Italien seiner Zeit eine Klassik zu schaffen, die das LLand in Europa wieder konkurrenztahig werden lasst. Die erhabene Dichtung soll ein politisches

POLITIK

Ein Wert, nach dem Alfie-
ri wie nach keinem anderen
strebte, war die Freiheit. Er
wendete sich gegen die abso-
lute Monarchie und propagier-
te den Republikanismus. Seine
Vorstellungen wurden dabei nicht
nur von Machiavelli gepragt, er
orientierte sich auch an den fran-
zosischen Aufklarern Jean-Jacques
Rousseau und Montesquieu. Zugleich
machte er deutlich: .,l.a mia repub-
blica non ¢ la loro.” (,,Meine Republik
ist nicht die ihre™). Alfieris Stilisierung
einer spezifisch italienischen, nationalen
Leidenschaft wird im 19. Jahrhundert im
Risorgimento, der italienischen Freiheits-
bewegung, wieder aufgegriffen.

Francesco Traniello/ Gianni Sofri (2012): Der lange Weg zur Nation — Das italienische Risorgimento. Stuttgart: Kohlmann.
Daniel Winkler (2016): Kérper, Revolution, Nation — Vittorio Alfieri und das republikanische Tragddienprojekt der Sattelzeit. Miinchen: Fink.

Bewusstsein transportieren.

NATION

Alfieri inszeniert sich als radi-
kaler Neuerer der Tragodien-
kunst, der einen nationalen
Kampt gegen die franzosische
Gattungsdominanz fithren muss.
Sein Werk ist fur ihn eine natio-
nale Notwendigkeit: Ein erhabe-
nes Genre soll entstehen. Grund-
lage seiner Poetik ist das Frhabene,
das sich an der antiken Schrift des
Pseudo-Longino orientiert und nicht
an Aristoteles. Aus dieser Inspiration
gewinnt er die Vorstellung einer von
starken und intuitiven Gefiihlen gelei-
teten Dichtung. Dies sei den Franzosen
car nicht moglich. Alfieri strebt nach
einer antik inspirierten, nationalen Tra-
godie und der Wiedergeburt eines italieni-
schen genus sublime.

SPRACHE

Alfieris Schreiben zeichnet
sich aus durch eine Kombina-
tion von .,forte sentire” (eine
Eigenschaft des erhabenen
Schriftstellers) und einem me-
thodisch tibenden Schreiben. Er
strebt trotz seiner Orientierung an
der Antike nach asthetischer Ori-
ginalitat und Autonomie. Fiir seine
Werke sucht er nach der perfekten
italienischen Tragodiensprache, die
er bei seinen Zeitgenossen aber nicht
finden konnte. Vor allem grenzt er sich
ab gegen das weiche und melodiose
Versmald der Franzosen. aber auch des
italienischen Dichters Pietro Metastasio.
Alfieri bevorzugt einen jambisch-antik in-
spirierten harten Tragodienvers, der sich

anti-galant und damit auch anti-franzosisch

ausnimmt.
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DIE INZESTTRAGODIEN: RACINES PHEDRE (1677) UND ALFIERIS MIRRA (1789)

Alfieris Mirra orientiert sich unmittelbar an Racines letzter Tragodie Phedre. Nicht nur das Inzestmotiv ist erhalten. Beide Protagonistinnen sind

von Venus zu ihrer fatalen Leidenschaft verflucht.

sermrscsssrsse |

ST R . T'E~VxR"S- S '__.(‘

THESEE, Fils dEgée, Roy d'Athenes,

TTP HEDRE, ’Fémmehde TEeﬁSe,, Fi’lle ae
Minos & de Pafiphaé.

HIPPOLYTE, Fils de Thefée , & d’Antiope
Reine des Amazones.

. ARICIE, Princefledu fang Royal TA-|
thenes.

OE N O NE , Nourrice & Confidente de |
| Phedre,

THERAMENE , Gouverneut d’Hippolyte. |
1S ME NE , Confidente d’Aridie.

-
~ ek

PAN OPE, Femme de la fuite de Phedte.
GARDES.

PFHEDNE Al Mwar V,

Im Anschluss an das zentrale Gestédndnis: Phédre hilt Hippolyte

das Schwert hin, damit er sie tote. Dieser ergreift die Flucht. Die

Amme (Enone ist Zeugin. Sie wird Hippolyte mit einer Falschaus-
sage bei Theseus verleumden.

L Scene off & Trizene , villede |
' Peloponnefe. |

f

Das Figurenverzeichnis des Erstdrucks aus dem Jahr 1677 im
Pariser Verlag C. Barbin. Die Anordnung der Personen zeigt Ra-
cines Tendenz zur Reduktion. Nur wenige Akteure bewegen sich
in einem hochexplosiven Konfliktfeld.

POSTERGESTALTUNG: Gesine Hindemith
DESIGN: Beate Lang (Art Direktorin)
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Szenenbild Phédre, Scan aus Théétre de J. Racine, t. lll, Paris: Albin Michel 1928.

Personenverzeichnis Phédre entnommen der Erstausgabe: Phédre et Hippolyte, Paris: Claude Barbin 1677 (http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k70169n/f11.image).
Szenenbild Mirra, Scan aus Tragedie di Vittorio Alfieri da Asti, Firenze: Leonardo Ciardetti 1821.

Personenverzeichnis Mirra: Scan aus (Euvres dramatiques du conte Alfieri. t.1, traduites de I'italien par C.-B. Petitot, Paris: Giguet et Michaud 1802.

Die Handlung beider Tragodien steht im
Zeichen einer unentrinnbaren Fatalitat.

Pheédre ist durch ihre Erbanlage (., la fille e
de Minos et de Pasiphaé®, Phedre 1, 1) und e S . S

durch die Gottin Venus zu einer selbstzer-

s ol

D(MRIAY )

storerischen Leidenschaft verflucht. Das-
selbe gilt fir Alfieris Mirra, die von Furien

beherrscht wird und an ihrer inzestuosen

Liebe zum eigenen Vater zugrunde geht.

Der Vergleich beider Tragodien zeigt eine
bei Alfieri gesteigerte Konzentration des
tragischen Konfliktes, nicht nur in der
Figurenkonstellation, sondern auch in der e
Gestandnisstruktur. Bricht sich Phedres _
Leidenschaft stufenweise in mehreren Ge-

standnissen Bahn, lauft in Mirra alles auf e o s T PO

rf,:w_a, I ﬁfjg'ﬂ;;fz{: .r/g;r;; Jf erarree e peeitee

Bl b 45 gt

die eine Offenbarung ihrer Liebe im letz-
ten Akt nach langem qualenden Schwei-

R T T T )

gen zu. Sie totet sich unmittelbar im An-

schluss mit dem Schwert.

Mirra totet sich im letzten Akt vor den Augen ihres Vaters, dem
sie gerade ihre inzestuo6se Liebe gestanden hat.

b DSRIYG
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PERSONNAGES.

CINIRE, roi de Chypre.
CECRI , sa femme.
MYRRHA, leur fille.
PEREE, amant de Myrrha.
EURICLEE, nourrice de Myriha.
CHOEUR.
PRETRES,
TEUPLE.

( La scéne est dans le palais de Cinire. )

R i e e T

Alfieri reduziert das Figurenpersonal noch stirker als Racine.
Dafiir steht — wie in der griechischen Tragddie — wieder ein Chor
und das Volk auf der Biihne.
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JEAN RACINES PHEDRE - LE CHEF D‘CEUVRE

Phedre ist Racines letzte Tragodie und gilt vielen als Hohepunkt seines Tragodienschaffens. Sie ist bis in die Gegenwart hinein das meist
gespielte Stuck des Klassikers.

LE CONTENU

Racines Phedre erzahlt eine Inzestge-
schichte. Phedre, Konigin von Athen, liebt
ihren Stiefsohn Hippolyte. Im zentralen
Gestandnis offenbahrt sie diesem ihre Lie-
be und halt ihm im Anschluss das Schwert
hin, mit dem er sie toten soll. Ihre Amme
und Beraterin (Enone verhindert dies.

Sie ist es allerdings, die spater Hippolyte
beim Konig Theseus verleumdet: Hippo-
lyte habe Phedre vergewaltigen wollen.
Theseus fallt auf die Liige herein und lasst
seinen Sohn vom Meeresgott Neptun hin-
richten. (Knone sturzt sich ins Meer, Phe-

dre nimmt sich mit einem Gifttrank das

I.eben.

URAUFFUHRUNG

Das Stiick war zunéchst ein Misserfolg.
Viel besser lief die zeitgleich im Hotel de
Guénégaud aufgefithrte Phedre von Pra-
don. Nach zwanzig Auffithrungen war die
letztere allerdings vergessen. Nicht jedoch
Racines Phedre: Der unmoralische Cha-
rakter der Titelheldin war Skandalon und
Attraktion zugleich. Die Tragodie wur-

de am Hof gegeben und fir die erste In-
szenierung der Einweihung der Comédie

francaise im August 1680 ausgewahlt.

121 Mal war Racines Phedre von 1680 bis
1700 auf der Bithne zu sehen.

POSTERGESTALTUNG: Katja Schlenker LITERATUR
Henry Lyonnet (1924): Les ,,Premiéres* de Jean Racine, Paris: Delagrave, 1924.

DESIGN: Beate Lang (Art Direktorin)

THEATER DER DEKLAMATION

* Bedeutung Deklamation im 17. Jahr-
hundert: Sprechen mit Emphase, die be-
stimmten Gesetzen gehorcht: das Prafix
»,Dé" impliziert zugleich eine Dampfung
oder Reduktion des clamare als Geheul
oder Geschrei.

* Is gibt keine historisch gesicherten In-
formationen tiber die Auffithrungspra-

X1S.

* Aus der Biographie de Sohnes l.ouis Ra-
cine uber seinen Vater wissen wir, dass
Racine grofdten Wert auf die Technik der
Deklamation legte und seine Schauspie-
ler entsprechend genau anwies.

* Der Abbé Dubois, ein Zeitzeuge
schreibt dazu: « Racine avait enseigné
les intonations de son role de Phedre,
Vers par vers. »

* Besonders widmete sich Racine der Dik-
tion der berithmten Schauspielerin Ma-
rie Desmares, auch genannt ., la Cham-
pesle”. Sie war langjahrige Geliebte
Racines und spielte in fast allen seinen

Tragodien.

e Man muss sich die Deklamation wohl als
eine Zwischenform oder ein Alternieren

von Singen und Sprechen vorstellen.

Dominique Blanc in der zum Klassiker avancierten Phédre-Insze-
nierung von Patrice Chéreau im Odéon-Théater 2003. Sie steht in
einer Linie berithmter Phédre-Darstellerinnen beginnend mit der
Champmeslé Racines und Sarah Bernardt, die als ,,La Berma* in
Marcel Prousts A Ia recherche du temps perdu in die Literaturge-
schichte eingegangen ist.

* Racines Tragodien hatten Modellfunk-
tion fir das Rezitativ der Opern Je-
an-Baptiste Lullys (der 1670 das priv-
liege du Roi fiir die Oper erhielt).

Helga Finter (2002): ,,Sprechen, deklamieren, singen: Zur Stimme im franzdsischen Theater des 17. Jahrhunderts* in: Anne Amendt-Sochting et al. (Hrsg.): Das Schéne im Wirk-

BILDQUELLEN
Phedre, de Jean Racine, mise en scéne de Patrice Chéreau, Ateliers Berthier, du 15

lichen - Das Wirkliche im Schénen. Festschrift fiir Dietmar Rieger zum 60.Geburtstag, Heidelberg: C.Winter, S. 81- 91.
Sarah Pinseel (2014): La mise en scéne moderne de Phédre de Jean Racine (Bachelorarbeit, Universitat Antwerpen)

janvier au 20 avril 2003 photo © Pascal Victor / Collection Odéon-Théatre de I‘Europe http://www.academia.edu/20620443/La_mise_en_scéne_moderne_de_Phédre_de_Jean_Racine
http://www.theatre-odeon.eu/fichiers/t_downloads/file_284_dpd__phedre.pdf
Interview (http://archithea.over-blog.com/article-22780714.html)

PHEDRE HEUTE
Im Jahr 2003 widmet sich der berithmte

Regisseur Patrice Chéreau einer Heraus-
forderung, die er bisher abgelehnt hatte:
Er inszeniert eine im Alexandriner ver-
fasste Tragodie. Statt wie viele vorherige
Inszenierungen der Phedre den Fokus aut
die Diktion zu richten, stellt Chéreau die
Interpretation in den Vordergrund. Sein
Motto: . Faire entendre Racine™ — Phedre
verstehen!

PATRICE CHEREAU IM INTERVIEW:

Je trouve qu‘au XVlle siecle, en France, on
est dans une forme théatrale incroyable-
ment figée. Je suis sensible a quelques ale-
xandrins, comme tout le monde. Je ne suis
pas sensible a cette fausse musique, effray-
ante, que j‘entends chaque fois que j'en-
tends une tragédie. C’est-a-dire cette mu-
sique a laquelle on est habitué des le lycée,
qui est ,tatata, tatata, tata ta, tatata”. It
ca recommence 1 600 fois. Le probleme
est qu‘on n‘entend rien, avec cette musi-
que. Rien ne parvient du sens, a part pour
deux ou trois personnes qui connaissent
bien la piéce. Voila pourquoi je n"aime pas
la tragédie francaise classique. Avec Phe-
dre, jai donc essayé de me dire, naivement :
« Qu'est-ce que j'entends 7 Qu‘est-ce que
je comprends ? Qu'est-ce que je ne com-
prends pas 7 »

rh Robert Bosch FHTI#IIP}HS

Stiftung

Pourquoi avez-vous choisi I°'édition

originale de Phedre, celle de 1677 ?

Je ne la connaissais pas avant que Fran-
cois Regnault m°en parle. J*ai regardé, jai
comparé. Et j'ai trouvé que I'édition de
1677 était bien plus claire que celle des
wpetits classiques™. La différence joue uni-
quement sur la ponctuation, mais elle est
essentielle. Elle casse la fausse musicalité,
et elle permet de mieux entendre le sens.

Il n"y a pas de points-virgules ni de deux-
points dans I'édition de 1677. lls ont été
rajoutés au XVllle ou au XIXe siecle, par
commodité, pour permettre aux comédiens

de respirer.

Je suis archi contre le fait de faire enten-
dre un arrét a ["hémistiche. au bout de la
sixieme syllabe. It je suis archi contre un
arrét a chaque vers. Par exemple, pour les

fameux vers d*(Enone :

., Vous le craignez. Osez I"accuser la pre-
miere/ du crime dont il vous veut charger
aujourd’hui”, on ne comprend pas si on
s‘arréte a la rime. Mais si on ne s‘arréte

pas, j‘entends le projet monstrueux.
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VITTORIO ALFIERIS SAUL - IL CAPOLAVORO

Alfieri selbst beurteilt seinen Saul als Meisterwerk: ,,perche in esso vi e di tutto, di tutto assolutamente* (Vita, IV, 23). Es ist eines der wenigen
Stucke Alfieris, die bis heute gespielt werden.

ALFIERI UND DAS THEATER
SEINER ZEIT

Alfieri beginnt zunachst damit, seine Tra-
godien in Form von Rezitationen umzuset-
zen. In den 1770er 1780er Jahren fanden
aut diese Weise einige Lesungen in Lite-
ratenrunden statt. Spater wurden Rezita-
tionen in Privatwohnungen und kleinen
aristokratischen Laientheatern organisiert:
Alfieri spielte dann selbst die Hauptrol-
len mit einer von ihm zusammengestellten
Laienkompanie. Sein Schauspiel galt als
emphatisch und zielte darauf, verschiede-
ne Affekte dramatisch umzusetzen.

In den 1770er 1780er Jahren wurden nur
zwei Stiicke von Alfieri aufgefiihrt (Cle-
opatra, 1775 und Virginia, 1784). In der
italienischen Sprechtheaterszene hatte zu
dieser Zeit eher die Komodie Konjunktur.
Alfieri stand diesen Inszenierungen sehr
kritisch gegentiber und aufsert sich be-
sturzt uber den Dilettantismus der Schau-
spieler. Diese wiirden den Text weder
beherrschen noch verstehen. Zudem spra-
chen Sie den Text venezianisch statt toska-
nisch aus.

Alfieris Stucke finden erst spater Beach-
tung. Besonders die Motive der politischen
Verschworung und des Tyrannenmords in-
teressieren in nationaler Hinsicht. Alfieris
Tragodien gewinnen Modellcharakter und
pragen bis in Risorgimento (italienische

POSTERGESTALTUNG: Katja Schlenker
DESIGN: Beate Lang (Art Direktorin)
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Freiheitshewegung) des 19. Jahrhunderts

hinein den politischen Kontext.

ALFIERIS SAUL (1782)
Saul ist die einzige der Tragodien Alfie-

ris, die auf der Bibel basiert. Sie zeigt den
Konflikt zwischen Konig Saul und dem
jungen David. Die Figur des Saul stellt
eine Verinnerlichung des tragischen Kon-
fliktes dar. lir kampft in einer Art Para-
noia gegen alle, die sich ihm entgegenstel-
len und er ist Opfer des biblischen Gottes.
Die Feinde befinden sich aber vielmehr
in seinem Inneren. Dazu kommt die Auf-
lehnung gegen den eignen physischen
Verfall. Sauls Kampf ist ein Kampf gegen
die eigene Psyche und die menschlichen
Grenzen. David ist in diesem Sinne kein
antagonistischer Held, sondern in ihm
sieht Saul sein junges Spiegelbild. Der fi-
nale Selbstmord ist der letzte heroische
Akt des unentschlossenen Saul. Das Ende
hat keine ganzlich tragische Wirkung, es
ruft kein Entsetzen hervor, sondern viel-

mehr Mitleid.

LITERATUR

Alfieris Saul (1782)

ALFIERI-REZEPTION IN EUROPA

Alfieris Werke werden in EEuropa gelesen
und kritisch diskutiert. Dabei spielt der
politische Faktor seiner Werke eine eben-
so grofse Rolle, wie die asthetische und
sprachliche Seite.

Mme de Staél bewertet Alfieri in einer
kulturpolitischen und asthetischen Di-
mension (Pfeil) sie hegt Sympathie fiir
den Tyrannenhasser Alfieri

August Wilhelm Schlegel dagegen
rihmt zwar die .,Aufstellung mannlicher
Seelenstarke, stoischer Grundsatze und
freyer Gesinnung™ bei Alfieri, dies sei aber
auch Grund fur sein kunstlerisches Ver-
sagen. Die Welt komme ihm widerwartig

vor, wenn man seine Trauerspiele lese.

Daniel Winkler (2016): Kérper, Revolution, Nation — Vittorio Alfieri und das republikanische Tragddienprojekt der Sattelzeit. Miinchen: Fink.
Horst Riidiger (1990): ,,Die Kritik der Romantiker und Goethes an den Tragddien Alfieris®, in: ders.: Goethe und Europa. Essays und Aufsétze

1944-1983, Berlin/New York: De Gruyter, S. 160-193.

Guercino (1591-1666): Saul attackiert David (1646) (https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/b3/Guercino_Saul_Davi-

de.jpg/320px-Guercino_Saul_Davide.jpg)

Goethe kannte offenbar Alfieris Trago-
dien schon seit 1803. Ab 1809 beschaftig-
te er sich intensiver mit dem Italiener, las
seine Vita in franzosischer Ubersetzung,
die in Weimar kursierte. Vor allem inter-
essierte ihn der Saul, den er im Weimarer
Hoftheater auffithren wollte. Carl Ludwig
Knebel fertigte noch im selben Jahr eine
ﬂbersetzung an.

Mit Carl Friedrich Zelter korrespondiert
Goethe tiber Alfieri. Am 3. Dezember
1812 schreibt er:

LAuf Alfieri haben Sie einen Kernschuf?

gethan. Er ist merkwiirdiger als geniefs-
bar. Seine Stuiicke erklaren sich durch sein
Leben. Er peinigt Leser und Horer, wie
er sich als Autor peinigte. Seine Natur war
vollkommen graflich, d. h. stockaristokra-
tisch. Er haféte die Tyrannen, weil er sich
selbst eine Tyrannen-Ader fithlte, und das
Schicksal hatte ihm eine recht gebtiihren-
de Tribulation zugedacht, als es ihn durch
die Hande der Sansculotten noch leidlich
genug bestrafte. Eben diese seine innere
Adels- und Hofnatur tritt zum Schlusse
recht lustig hervor, da er sich selbst fir
seine Verdienste nicht besser zu belohnen
weild, als dafd er sich einen Orden ver-
fertigen lafdt. Konnte er deutlicher zeigen,
wie eingefleischt ihm jene Formen wa-
ren?“*
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Zum Anlass der zweiten Auffithrung von
Saul im Weimarer Hoftheater schreibt
Charlotte von Stein an Knebel am 11. Ap-
ril 1812:

., Vorigen Mittwoch war ich in der Vor-
stellung von Threm ,,Saul”, der uns aber
mit Schrecken unterbrochen wurde, da
auf einmal Alles stillschweigend hinaus-
lief. Nur in der Loge der Herrschaft blieb
man furstlich-unbeweglich. Ich glaubte,
es sei ein massacre von den Franzosen in
der Stadt, deren ich sehr viele eben ange-
kommene, als ich in’s Schauspiel fuhr, aut
dem Markt gesehen. Ich dachte auch, man
wollte die furstliche Familie aufheben, als
auf einmal der Konig Saul wieder heraus
kam und sagte: das Feuer sei nicht im
Theater. Und so wurden wir noch Dringe-
bliebenen tiber den Gegenstand beruhigt.
IXs war bei Egloffsteins in der Esse und
wurde bald geloscht. Fndlich wurde auch
wieder fortgespielt.” (Wilhelm Bode, Brie-
fe der Frau v. Stein an Knebel, S. 13).*

*Wir danken Dr. Yvonne Pietsch und Dr. Ulrike Miiller-Harang von der Klassik Stiftung Wei-
mar fiir die Zusammenstellung der Alfieri betreffenden Korrespondenz aus dem Goethe- und
Schiller-Archiv.
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